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Breve historia
del comic

PARA EMPEZAR, UN BREVE VIAJE A LOS ALBORES DEL
COMIC, QUE TIENE SU PROPIA FECHA DE NACIMIENTO:
EL 17 DE FEBRERO DE 1895, CUANDO EN UN NUMEROQ
DOMINICAL DEL NEW YORK WORLD APARECIO, POR
PRIMERA VEZ, UNA GRAN PAGINA ILUSTRADA DE
CARACTERISTICAS INSOLITAS.

¢CUAL ERA LA NOVEDAD? ENTRE LOS PERSONAJES
TAMBIEN HABIA TEXTOS ESCRITOS, AQUELLO QUE
DECIAN. AUN SIMILAR A LAS IMPRESIONES POPULARES
ANTERIORES, POCO DESPUES ESAS IMAGENES SE
TRANSFORMARIAN EN EL COMIC QUE CONOCEMOS HOY.
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AL PRINCIPIO
LRA YELLOW KID

LOS PRIMEROS PASOS

El cdmic tiene raices que se remontan a la historia de las
imagenes desde la antigliedad, pasando por las xilogra-
fias medievales, las populares estampas de la editorial
francesa Imagerie d’Epinal, activa desde 1796, y los graba-
dos satiricos del siglo xix de William Heath o de Charles
Philipon. El protagonista del que se considera el primer
comic de la historia, sin embargo, es un nino de rasgos
orientales con la cabeza pelada, dos orejas enormes y
grandes dientes parecidos a los de un roedor. Vive con sus
amigos en el «patio trasero de Hogany, lleno de pilluelos
alborotadores y textos escritos por todas partes. Su nom-
bre es Yellow Kid, su creador, Richard Felton Outcault
(1863-1928).

Como ya se ha dicho, en la vifieta hay algunos textos escri-
tos: en las paredes, en carteles, y también en el interior de
formas parecidas a los globos que hoy en dia todos los lec-
tores de comics conocemos. Los personajes son humanosy

animales, pero todos tienen la misma capacidad de comu-
nicarse vy, efectivamente, en las primeras publicaciones
eran los animales quienes hablaban en los globos, mientras
que los humanos se expresaban mediante sefas, o escri-
biendo sus palabras en sus ropas: Yellow Kid estaba entre
ellos. La peculiaridad de ver a humanos y animales juntos
en el mismo nivel expresivo-lingiiistico se desarrollara len-
tamente en el cdmic humoristico hasta la formacién de per-
sonajes zooantropomdrficos mixtos. En las primeras pagi-
nas de Yellow Kid aln faltaba el rasgo tipico del cdmic: la
narracion a través de una sucesion de dibujos animados,
que encontraremos en las historias producidas posterior-
mente por Outcault.

DE LO COMICO A LO REALISTA

Después de Yellow Kid, su autor cred el personaje de Bus-
ter Brown, un chico de buena familia muy diferente al ante-
rior mocoso. Dos afios mas tarde, en 1897, debutd la serie
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Detalle de una vineta de la serie Katzenjammer Kids de Rudolph Dirks de 1897.

Katzenjammer Kids de Rudolph Dirks: los hijos del sefior
Katzenjammer, dos gemelos muy vivaces que en ltalia to-
maron los nombres de Bibiy Bibo. El autor, aleman, pero
migrado a Estados Unidos, se inspird en otra pareja de
personajes, Max y Moritz, de Wilhelm Busch, protagonis-
tas de un cuento en verso e ilustrado.

Si hasta ahora el comic mantiene la caracteristica de una
narrativa humoristica —no en vano se llama comic—, el ca-
mino ya esta allanado para desarrollos posteriores. De he-
cho, en 1929, la gran crisis econdmica que sacudi6 a Esta-
dos Unidos dio a los autores la oportunidad de abordar
temas nuevos y mas dramaticos.

Es como si, en los afios treinta, los comics se hubieran he-
cho adultos, perdiendo parte de esa propension al juego
que los caracterizaba en sus inicios. Los cdmics se hicie-
ron adultos y esta maduracién cambi6 su caractery espiri-
tu. Incluso aquellos que siguieron siendo cdmicos en to-
dos los aspectos tuvieron que lidiar con la nueva realidad
y actualizarse. Los héroes infantiles de la época se convir-
tieron en cazadores de criminales cuyos nombres perma-
necieron vivos en la imaginacion de los lectores durante
todo el siglo xxy méas alla: Mandrake, Dick Tracy, X-9, Flash
Gordon.

Inmediatamente después de la publicacion de estos pri-
meros comics de accidn, aventuras y apariencia mas rea-

lista, surgieron las filas de los superhéroes cuyo debut se
produjo con Superman, en 1938, de Jerry Siegely Joe Shus-
ter. La editorial es Action Comics, a la que pronto se unira
DC Comics, con sus Aquaman, Flash, Green Lantern, Bat-
man y Wonder Woman. A finales de los afios treinta nace
Timely Comics, que se convertiria en Marvel Comics en los
afnos sesenta. Sus superhéroes, del calibre de Capitana
Marvel, Antorcha Humana, Spiderman, los Cuatro Fantasti-
cos, competirdn inmediatamente con los de DC, mante-
niendo su encanto inalterado hasta nuestros dias.

Mickey Mouse, creado por Walt Disney, representa bien la
transicion de la infancia mas despreocupada del comica su
madurez. De hecho, las aventuras que lo protagonizan a fi-
nales de los afos treinta son las mismas que las de los hé-
roes mencionados anteriormente: campeones de la justicia
luchando siempre contra el mal.

LOS EJEMPLOS EUROPEQS

Incluso antes de su debut en el papel impreso, Mickey
Mouse ya habia sido protagonista de los dibujos anima-
dos Plane Crazy y Steamboat Willie, donde se mostraba
como un raton ingenioso y emprendedor, ya apoyado por
su novia Minnie. En las primeras historietas de 1930, el fa-
moso raton seguia siendo uno de los muchos animales
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Elle l'ouvre tout grand, au contraire, dés que lo s¢
méne dans toutes les rues du villago, méme celles o
sa mére 1'a chargée.

Detalle de una vifeta de Bécassine de Caumeryy Pinchon.

antropomorficos protagonistas de las paginas periodisti-
cas de la época, pero su primera evolucién se produjo ya
en el mismo afo con historias mas largas y detalladas, vin-
culadas a la actualidad.

A partir de los ahos cincuenta, varios autores italianos
también empezaron a abordar al personaje de las orejas
grandes: Romano Scarpa, Giovan Battista Carpi, Guido
Martina. Fue entonces cuando Mickey Mouse se encontrd
desempeiiando cada vez méas papeles de detective junto a
la policia, pero también como protagonista de parodias de
obras de la gran literatura. Esta internacionalizacion del per-
sonaje fue de la mano de la pérdida del origen norteame-
ricano del comic.

En Europa, el comic francés debuté con Zig et Puce (1925)
de Alkain Saint-Ogan, protagonizada por dos chicos teme-
rarios siempre en busca de aventuras. En los afos treinta,
la importante escuela franco-belga floreci6 con Tintin
(1929) de Hergé, seguida pronto por los hombrecitos azu-
les, los Schtroumpfs (conocidos en Espafia como Pitufos)
de Peyo, luego Lucky Luke de Morris y Asterix de Goscinny
y Uderzo.

Fundadora de la escuela es la criada distraida llamada Bé-
cassine (1905) de Caumery (textos) y Pinchon (dibujos). En
las vifietas de Bécassine, sin embargo, no habfa globos,
sino largos pies de foto, aligerados por la frescura y la vita-
lidad de los personajes.

LA ESCUELA ITALIANA

La década de 1930 también vio florecer el comic italiano.
Il Signor Bonaventura, de Sergio Tofano (1917), publicada
en Il Corriere dei Piccoli, no tenia nada que envidiar a los
personajes extranjeros, aunque careciera de globos. Estos
aparecieron por primera vez en 1932, en el semanario Jum-
bo, donde vieron la luz las primeras historias escritas e
ilustradas por autores italianos, inspiradas en modelos
americanos. El autor que méas rotundamente rompié con el
estilo americano de aquellos afios fue Benito Jacovitti, uno
de los autores italianos mas originales. Sus Pippo, Pertica
y Palla se publicaron en las paginas de /l Vittorioso a partir
de 1940.

Sin embargo, los afios del desarrollo del comic de autor
italiano fueron los ahos sesenta, con la llegada de perso-
najes como Diabolik, las hermanas Giussani y sus sexis
epigonos femeninos. La edicion mensual Linus, centrada
en los Peanuts de Charles Schulz, acogi6 a uno de los au-
tores italianos mas originales de aquellos afios: Guido Cre-
pax, con su desinhibida Valentina.

Hugo Pratt debut6 en Il Corriere dei Piccoli en 1967 con Las
aventuras de Corto Maltés. Algunos consideran que su Ba-
lada del mar salado es la primera novela gréafica de la his-
toria del comic italiano.

A pesar de sus sustanciales diferencias de estilo, los auto-
res que acabamos de mencionar estan unidos por un uso
muy habil del blanco y negro. Crepax esta lleno de virtuo-
sismo gréfico, ignorando a veces los contornos de sus per-
sonajes, mientras que Pratt alterna manchas negras con
figuras grabadas como en una placa de cobre. Si en Diabo-
lik se percibe el uso de un pincel «graso» de tinta, que en
Crepax se vuelve fino y deliberadamente «sucio», en Pratt
reina la plumilla utilizada de manera virtuosa.

También cabe mencionar a Sergio Toppi, autor de elabora-
das escenas de ambientacion histérica; Dino Battaglia,
con sus dinamicas ilustraciones del héroe del Oeste Pecos
Bill; Grazia Nidasio, creadora de Valentina Mela Verde, cu-
yas historias se publicaban en las paginas del semanario //
Corriere dei Piccoli; Alfredo Castelli, prolifico escritory
guionista responsable de la exitosa serie Martin Mystére;
Tiziano Sclavi, el «padre» de Dylan Dog; Andrea Pazienza,
autora e ilustradora vinculada al periddico satirico Frigi-
daire; Milo Manara, con su estilo de contornos suaves 'y
sensuales. En las ferias, como la que se celebra en Lucca
desde 1966, el comic italiano encuentra un lugar de inter-
cambio de ideas y de encuentro entre autores, editoresy
lectores. De estos acontecimientos siempre saca nueva
vida comparandose con la produccién internacional.



EL ESTILO MANGA

En los afios noventa, hicieron su aparicion el comicy el
manga japoneses, cuyo estilo tiene una larga historia en
comparacién con su éxito tardio en el panorama occi-
dental.

La palabra manga significa «imagenes aleatorias y sin
sentido» y se origina en Japdn a finales del siglo xviil. En
un principio el término se utilizaba para referirse a los li-
bros ilustrados y su significado actual se remonta a prin-
cipios del siglo xx. Finalmente, tras la guerra, el manga
comenzé a extenderse entre las nuevas generaciones,
adquiriendo las caracteristicas actuales.

Una peculiaridad de este estilo es la preferencia del blan-
co y negro sobre el colory el uso extensivo de la pantalla
tipografica (las areas con texturas de puntos) para repre-
sentar medios tonos.

Elblancoy negro, hay que decirlo, implica menores costes
de impresion que el colory de ahi esa preferencia por un
producto de consumo popular como el manga.

En el panorama del cdmic del nuevo milenio, el éxito del
manga ha crecido hasta el punto de influir en la produc-
cién occidental, dejando su huella incluso en las obras de
Disney, donde se pueden ver algunas huellas de este esti-
lo, por ejemplo, en la serie Witch Kingdom Hearts.

En los afios dos mil, el estilo euromanga, comics de auto-
res europeos inspirados en la produccién japonesa, se
consolida en nuestro continente, al igual que nace el ame-
rimanga en Estados Unidos.

Un cosplayer en el papel de Deadpool, personaje de Marvel, durante el festival de comics de Lucca.)
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Estas operaciones de internacionalizacion fueron en gran
medida impulsadas y guiadas por las propias editoriales
japonesas.

LAS NUEVAS TENDENCIAS

La novedad mas interesante de la década de 2000 son las
novelas graficas. Aunque éstas se remontan, como hemos
visto, a los afios sesenta con Hugo Pratt, el término se uti-
liz6 por primera vez en este siglo. El desarrollo del género
se debe, de hecho, a la produccién autoral de las dltimas
décadas, en conjuncién y como consecuencia de la difu-
sion del coémic méas allda del ambito limitado del quiosco.
Hoy en dia los comics también se pueden encontrar en las
librerias, donde disfrutan de espacios dedicados. Con la
novela gréfica, los temas se vuelven mas profundos que
los de los cdmics anteriores, y presentan historias biogra-
ficas, vinculadas a las noticias y de actualidad. La intimi-
dad de la narrativay su complejidad se acentlan, mientras
que el objetivo ahora puede identificarse en un publico
cada vez mas amplio y adulto. Una derivacién de la novela
grafica es el graphic journalism, cuyas teméaticas ahondan
en temas informativos y en reportajes.

Araiz de estas nuevas tendencias en el cémic, han surgido
numerosas editoriales especializadas que han revitaliza-
do el sectory despertado también el interés de editoriales
histéricas como Giunti o Feltrinelli.

Entre los autores contemporaneos destacamos Zerocalca-
re, seudénimo de Michele Rech, nacido en 1983.





